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Popgeschichte und
Kneipenschligerei

«Jugend - Pop - Kultur. Eine transnationale Geschichte»

Bodo Mrozek hat einen Ziegelstein verfasst, mehr als 800 Sei-
ten uber die Jahre 1956 bis 1966. Warum kommen solche Bii-
cher erst jetzt?

Von Tobi Miiller, 01.04.2019

REPUBLIK republik.love/2019/04/01/popgeschichte-und-kneipen-schlaegerei


https://republik.love/2019/04/01/popgeschichte-und-kneipen-schlaegerei

REPUBLIK

Ein Fall furr die Polizeireporter, ihre Kollegen vom Feuilleton hatten Pause: Konzert von Bill
Haley 1958 in Berlin. Keystone-France/Getty Images

Es ist noch nicht lange her, dass die meisten Menschen nicht von Mode,
sondern von Bekleidung sprachen. Auch Teenager — nur dass man Jugend-
liche damals noch nicht so nannte. Nach dem Zweiten Weltkrieg, mit dem
einsetzenden Wirtschaftswunder des Westens, begann sich das zu dndern.
Modische und sprachliche Zeichen fingen an, eine neue Bedrohung zu mar-
kieren: die Jugend aus den schlechten Vierteln. «Halbstarke», teddy boys,
young rebels, blousons noirs.

In England trugen sie aristokratische Anziige aus der Zeit King Edwards,
die schon Mitte der Fiinfzigerjahre gut vierzig Jahre im Schrank gehangen
hatten (oder billig nachgeschneidert wurden). In den USA Lederjacken und
Fett im Haar. Die westdeutschen Jugendlichen bewunderten die hautengen
weissen T-Shirts der US-amerikanischen Soldaten, die es nirgends zu kau-
fen gab. In der Not trugen die «Halbstarken» die Feinripp-Unterhemden ih-
rer Viter verkehrt herum unter der Jacke, mit dem tiefen Ausschnitt am
Riicken und dem hohen am Hals - so sah es zumindest von vorne fast wie
das Original aus.
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Und alle standen sie an Strassenecken, fuhren laute Zweirader und hatten
ausserhalb der engen Arbeiterwohnungen ihrer Familien keine Orte in der
Stadt. Die Offentlichkeit drehte durch. In England sprach man von der de-
linquency scare, der Angst vor Jugendkriminalitit, die von keiner Statistik
gedeckt wurde. Selbst die vielen Auftragsstudien - akademische fiir Re-
gierungen oder populire fiir den Buchmarkt -, die die Angst nicht beglau-
bigen konnten, profitierten von der Paranoia, die das neue Phidnomen der
Jugendkultur ausloste. Und in der DDR galt derweil noch jede Ostberli-
ner Kneipenschlédgerei als vom kapitalistischen Ausland gesteuert: «Drii-
ben erdacht, in Kopenick vollbracht», wie es 1959 in der «Berliner Zeitung»
hiess.

Die Geburt des Jugendzentrums

Als im Westberliner Stadtteil Wedding 1959 Jugendkrawalle ausbrachen,
schlug die Tageszeitung «Die Welt» vor, die Mopeds zu konfiszieren. Der
Bezirksbiirgermeister hatte eine bessere Idee: Er forderte einen Treffpunkt
ausserhalb der Wohnstrassen - und eine Jukebox dazu. Es war die Ge-
burt des Jugendzentrums. Und einer der vielen Umschlagspunkte zwischen
«Skandalisierung und Etablierung», wie der Berliner Historiker Bodo Mro-
zek diese Dialektik nennt in seinem Buch «Jugend - Pop - Kultur. Eine
transnationale Geschichte».

Zum Buch

Bodo Mrozek: «Jugend - Pop - Kultur. Eine transnationale Geschichte»,
Suhrkamp 2019, 865 Seiten, ca. 42 Franken. Hier gehts zur Leseprobe.

Mrozek beschreibt ausgiebig, wie die Arbeiterjugend iiber abweichen-
de Kleidungscodes kriminalisiert wurde und welche Rolle individuelle
Verkehrsmittel dabei gespielt haben. Ein paar Filme kommen auch vor,
Musik aber spielt lange keine dominante Rolle. Die Urspriinge von Pop sind
nur zum Teil musikalisch, aber durchweg proletarisch. Pop ist mehr als nur
Musik, war schon partizipativ, bevor Teilhabe in jedem Antrag auf Férder-
gelder stand; Pop hing an eigensinnigen Verhaltensweisen, die sich nicht
gut kontrollieren liessen; schwankte aufgeregt zwischen den kiinstlichen
Eingriffen der elektrischen Verstirkung, der hyperkapitalistischen Verviel-
faltigung und dem hyperauthentisch sein wollenden Moment der Auffiih-
rung im Konzert. Pop ventilierte schon immer im roten Bereich. Und doch
ist seine Geschichte auch eine Erzdhlung seiner Einhegung, Zihmung und
Beruhigung.

Mrozek hat das alles im Blick, doch er grenzt sich ausdriicklich ab von ei-
ner «Ubertheoretisierung» und riickt als Historiker die Quellenforschung
in den Vordergrund. Das ist eine Spitze gegen den Poptheoretiker Diedrich
Diederichsen, der mit einem dhnlich dicken Buch - es hiess lapidar «Uber
Pop-Musik» - vor fiinf Jahren mit semiotischen Theorien auf die Popge-
schichte blickte. Diederichsens Biicher liefen nie durch die Beglaubigungs-
apparate der Universitit, was die Freiheit er6ffnet, die Sprachregister zu
wechseln und sich auch impressionistisch oder personlich dem Gegen-
stand zu nahern (eine Freiheit, die Diederichsen nutzt).

Mrozek liefert nun eine spite Doktorarbeit, die gut lesbar bleibt. Das Buch
iiberrascht tatsdchlich nicht mit theoretischen Zugingen. Das Pfund seiner
vergleichenden Geschichte versteckt sich in den grossen Linien, mehr noch
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https://www.suhrkamp.de/download/Blickinsbuch/9783518298374.pdf
https://www.kiwi-verlag.de/buch/ueber-pop-musik/978-3-462-04532-1/
https://www.kiwi-verlag.de/buch/ueber-pop-musik/978-3-462-04532-1/

REPUBLIK

aber in den detaillierten Darstellungen, die oft genug verbliiffend und - darf
man das unironisch sagen? - tatsichlich lehrreich sind. Und zwar anders,
als man erst denkt ... doch zuriick zum Buch.

Polizeireporter beim Rockkonzert

In den Fiinfzigerjahren horte die Mittelschichtsjugend traditionellen
Tanz-Jazz, die Gymnasiasten Zuhor-Jazz wie Bebop. Die Arbeiterkinder
horten Rock and Roll und Schlager. Und zum Konzert von Bill Haley, des-
sen «Rock around the Clock» zuerst mit dem Film «Blackboard Jungle»
nach Europa kam, schickten die Zeitungen die Polizeireporter. Die Kultur-
berichterstatter hatten einen freien Abend. Nicht umsonst lautete der deut-
sche Titel von «Blackboard Jungle» unmissverstindlich «Saat der Gewalt».
Der biirgerlichen Nachkriegsgesellschaft waren die neuen Jugendkulturen
vollig fremd.

Die neue Jugendkultur in den Fiinfzigerjahren: Priigelnde Fans beim Bill-Haley-Konzert im
Oktober 1958 in Berlin. Sammlung Karl/Interfoto/Keystone

Mrozek zeigt, wie die Dinge im Zeitraum von 1956 bis 1966 ins Rutschen
kommen, wie Pop die soziale Leiter hochklettert, andere Schichten erreicht
und was es brauchte, bis aus der Schmuddelware ein gesellschaftliches
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Scharnier neuen Typs entstehen konnte, das Politik auf hochster Ebene
mit Pubertierenden in Beriihrung brachte. Als die Beatles 1964 bei einem
Empfang auf der britischen Botschaft in Washington ernsthaft von Fans be-
driangt wurden, ein Midchen den armen Ringo um eine Haarstridhne kiir-
zer machte und sich mit dem Biischel gleich vor der Botschaft fotografieren
liess, hatte das wochenlange diplomatische Verstimmungen zur Folge.

Richtig interessant wird das Buch da, wo es diesen im Riickblick raschen
Sprung vom teddy boy als Problembiren zum Beatles-Fan als Faktor im
Bruttosozialprodukt nicht einfach als Geschichte einer gegliickten Libe-
ralisierung erzihlt. Zum einen, weil sich die Geschichte der mehrfachen
Ausgrenzung von Jugendlichen bald wiederholt, in den Sechzigern iiber
Frisuren. Zum anderen, weil Mrozek in jeder Phase seines Beobachtungs-
zeitraumes auch die Illiberalitit im Umgang mit Jugendkultur aufzeigt.

Berlin - Ecke Schonhauser - DEFA-Trailer
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LES TRICHEURS (1958) original trailer

Auch in der Bundesrepublik mischen die Geheimdienste mit, wenn ein Ju-
gendfilm aus der DDR wie «Berlin — Ecke Schénhauser» (1957), eine Ant-
wort auf den BRD-Film «Die Halbstarken», verboten wird. Ein Jahr spiter
untersagten die Kantone Waadt und Wallis den franzésischen Film «Les
Tricheurs» von Marcel Carné, der ohne vorauseilende Moralkeule versuch-
te, mit Milieuschilderungen die Probleme der Jugend darzustellen. In der
Stadt sah man das anders, auch bei der «Neuen Ziircher Zeitung», die im
Verbot «einen Schildbiirgerstreich» sah und «Die sich selbst betriigen» (wie
«Les Tricheurs» auf Deutsch hiess) fiir «stark, kraftvoll und lebenswahr»
hielt. Jugendkultur verhandelte also viel mehr als das Verhiltnis der Ge-
nerationen, es ging um Ideologie, um politische Systeme, um Stadt und
Land.

Pop war immer international

Der Untertitel «eine transnationale Geschichte» benennt eine Stirke und
eine kleine Schwiche des Buches. Die Stirke: Die bisher hegemonialen
Popgeschichten aus Grossbritannien und den USA waren meistens blind
fiir ihre nationalstaatlichen kulturellen Besonderheiten. Dass Mrozek ne-
ben den Stammgebieten von Rock und Pop auch in die beiden deut-
schen Staaten blickt, nach Frankreich, in die Schweiz und nach Jamaika
schwenkt, zeigt zum einen, wie einfache kulturelle Erklarungen zu kurz
greifen, etwa solche wie: Die deutsche Jugend lehnte sich auf gegen die Na-
ziviter. Zum andern fiihrt der fleissige Vergleich doch zu einigen Wieder-
holungen, die das Buch bremsen. Erhellend bleibt das Anekdotische: wie
deutsche Mikrofone den Sound der amerikanischen Rock-and-Roll-Studi-
os priagten zum Beispiel.

Es gibt einen klugen, aber ideologischen Kern des transnationalen Zugriffs:
Popkultur sei von Anbeginn international ausgerichtet gewesen, gerade
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in den Arbeiterschichten, argumentiert Mrozek. Damit kontert er aktuelle
deutsche Diskurse, die die Unterschicht pauschal als antiglobalistisch se-
hen wollen. Deshalb erfand ja die CDU ein Heimatministerium. Ob Mrozek
da die globalen Warenstrome der Musikindustrie nicht zu schnell mit einer
internationalistischen Gesinnung ihrer Konsumenten gleichstellt, miiss-
te man diskutieren. Und in einigen Fillen rechts ausgerichteter Jugend-
kulturen in Abrede stellen.

Mit etwas Wille zur historischen Parallele erfihrt man im Buch aber auch
viel {iber Pop als Schule der politischen Einflussnahme. Was kénnte man
heute noch lernen vom tatsichlich international vernetzten Lobbyismus,
den Rock-and-Roll-Fanclubs per Briefpost aufzogen, um die Radios zu ei-
nem anderen Programm zu zwingen? An dieser Stelle wird Mrozek wunder-
bar szenisch, etwa wenn er einen Radioabend von 1956 rekonstruiert und
den Regler von Sender zu Sender dreht. Rock and Roll lésst sich so gut wie
gar keiner finden. Die Fanclubs aber machten Druck - und wurden iibrigens
zur grossen Mehrheit von Frauen gefiihrt. Dass die Radios in den USA viel
schneller auf diesen Druck reagiert haben, liegt wiederum an einem Um-
stand, den man als gewohnlich linker Popkritiker (oder Historiker) nicht so
gerne hort: Die amerikanische Radiolandschaft wurde Jahrzehnte vor der
europdischen liberalisiert, die hdufig kleinen, aber privaten Radiostationen
hatten schlicht Schiss vor ihren Hérerinnen und Horern.

Warum die Verlage erst ungefihr sechzig Jahre zu spit auf die Idee kom-
men, Popgeschichte oder Popkritik im deutschen Original zu veroffentli-
chen, statt englischsprachige Biicher zu {ibersetzen, bleibt ein Rétsel. Fun-
fact: Der deutschsprachige Raum ist weltweit der drittgrosste Markt fiir
Tontrédger. Noch vor Grossbritannien.

Zum Autor

Tobi Miiller ist Kulturjournalist und Autor in Berlin. Er schreibt Giber Pop-und
Theaterthemen. Sein Dokumentarfilm «A1 - Ein Streifen Schweizer Strasse»
(mit Mike Miiller) hat 2016 den Ziircher Fernsehpreis erhalten. Fiir die Repu-
blik hat Tobi Miiller bereits liber die Theaterregisseurin Susanne Kennedy
und den Musiker Herbert Grénemeyer geschrieben.
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